V Paper Piece (1960) Bena Pattersona vznika zvukovy vysle-
dek na zakladé pouze slovy popsané akce pro libovolny pocet
ucinkujicich. Pfesné zadani (pocet kustli papiru a co s nimi
délat) ma vsak byt interpretovano individualné. V dobé svého
vzniku byl Paper Piece hlavné upozornénim na zvukovou kvali-
tu materialu obecné braného jako pouhy ,,nosi¢ myslenek“. Za-
roven tim, jak je provedeni umoznéno prakticky vSem, uvolnuje
potla¢enou détskou hravost, kterou jsme ztratili vychovou.

S odstupem ¢asu, v jehoz pribéhu jsme neustale zavalovani
¢im dal vétSim mnozstvim zbyteéné potisténého papiru, ziska-
va toto dilo jesté dalsi rozmeér...

Jaroslav Stastny

O uéinkujicich

Ostravska banda je mezinarodni komorni orchestr, ktery vznikl
v roce 2005 pro potieby Ostravskych dnt. Od té doby je jeho
rezidenénim télesem a je znamy svym vysokym pracovnim na-
hudby 20. a 21. stoleti. Cleny orchestru jsou instrumentalisté,
vétsSinou solisté z Evropy a USA, ktefi se zaméruji na interpre-
taci soudobé hudby. Kromé uméleckého $éfa orchestru Petra
Kotika s Ostravskou bandou pravidelné spolupracuji také diri-
genti Bruno Ferrandis, Johannes Kalitzke nebo Ondrej Vrabec.
Repertoar Ostravské bandy tvofi zasadni dila 20. stoleti (John
Cage, Morton Feldman, Gyoérgy Ligeti, Luigi Nono, Edgard
Varése ¢i lannis Xenakis) a kompozice sou¢asnych skladatelt
(Petr Bakla, Petr Cigler, Peter Graham, Petr Kotik, Bernhard
Lang, Alvin Lucier, Olga Neuwirth, Phill Niblock, Wolfgang
Rihm, Rebecca Saunders, Salvatore Sciarrino, Martin Smolka,
Miroslav Srnka nebo Christian Wolff a desitky dalSich). Kromé
festivalu Ostravské dny vystupuje Ostravska banda také na
samostatnych koncertech: na Parizské konzervatofi, v Carne-
gie Hall ¢i Lincoln Center v New Yorku, Akademie der Kiinste
v Berliné, Vredenburg Music Centre v Utrechtu a dalSich. Na
festivalu NODO (Dny nové opery Ostrava) plni Ostravska banda
funkci operniho orchestru. Orchestr svou existenci inspiruje
fadu skladatell k vytvoreni novych kompozic.

lvo Kahanek, rodak z Moravskoslezského kraje, svétoznamy
klavirista ukotveny v klasicko-romantickém repertoaru, ob-
jevuje svét avantgardni hudby diky koncertlim spojenym mij.

s Ostravskym centrem nové hudby. Vecer, na kterém vystoupi
v Klavirnim koncerté Johna Cage, bude jeho druhym umélec-
kym setkanim s Petrem Kotikem. Vloni v prosinci uvedl Ivo
Kahanek v programu Promeskana prilezitost PKF — Prague
Philharmonia dvé stézejni klavirni séla: WU (2003) Rudolfa
Komorouse a Spontano (1964) Petra Kotika. Do pfimého, aktiv-
niho kontaktu s avantgardni hudbou, vstoupil tenkrat poprvé.
»Chci se v tomto repertoaru vzdélat, poznat soudoby koncept
hudby, byt otevieny a zjistit, co to se mnou udéla,” fekl pri té
prilezitosti Ivo Kahanek.

Irena Troupova se pred nékolika lety na pilotnim koncerté Mu-
sic in Dialog - Claudio Monteverdi und Luciano Berio v berlin-
ské Staatsoper definitivné presvédcila, jak ji pfitahuje hudba
dneska. Od té doby, vedle pokracujicich koncert( tzv. staré
hudby, spolupracuje intenzivné se skladateli, jako je napfiklad
Marek Kopelent, Ondiej Stochl, Jan Dusek, s ansambly jako
BCO, Prague Modern, Orchestr Berg a dalSimi. K jejimu re-
pertoaru tak patfi vedle virtuéznich skladeb baroka i neméné
virtuézni dila skladatel(, jako jsou Gyo6rgy Ligeti, Jonathan
Harvey, Michael van der Aa a dalsi.

Petr Kotik (1942). Je nezavislym skladatelem a hudebnikem.
Jako flétnista a dirigent uvadi dila vlastni a kompozice sklada-
tel hudby dneska, mnozi z nich nalezi do okruhu umélcu, s ni-
miz spolupracuje. Kotikovy aktivity — koncerty a projekty, které
inicioval - byly vzdy vedeny Usilim vyrovnat se s uméleckymi

a hudebnimi otazkami tak, jak je on sam vidi a citi. Jeho tech-
nicka vybavenost vykonného umélce mu umoznovala realizo-
vat naro¢né projekty, ¢asto povazované za nerealistické. Od
pocatku drahy vykonného umélce zalozil a vedl hudebni sou-
bory vénujici se nové hudbé. Jesté v Praze to byly Musica Viva
Pragensis a QUaX Ensemble, v New Yorku S.E.M. Ensemble

a The Orchestra of the S.E.M. Ensemble. Od roku 1997 plsobi
Petr Kotik téz v Ostravé, kde inicioval vznik festivalu Ostravské
dny a podilel se na vzniku dal$ich projektd, jejichz ramec vzdy
presahoval hranice Ceské republiky: Festival hudby vyjimed-
nych délek v Praze, Dny nové opery Ostrava / NODO, Beyond
Cage festival v New Yorku, zalozeni orchestri Ostravska
banda a ONO a dalsi. Kotik studoval skladbu privatné v Praze
u Vladimira Sramka a Jana Rychlika (1960-1963), nasledné na
Videriské hudebni akademii u Karla Schiskeho a Hannse Jelin-
ka (1963-1966). Jeho skladatelska tvorba zahrnuje symfonicka,
komorni i operni dila. Kotik je uméleckym feditelem Ostravské-
ho centra nové hudby, Zije a pracuje v New Yorku a Ostraveé.

V roce 2017 mu byla udélena Cena ministerstva kultury za pfi-
nos v oblasti hudby.

Ostravské centrum nové hudby (OCNH) vzniklo v roce 1999 diky
iniciativé Petra Kotika jako vyusténi koncertll v Praze a Ostravé
s Janackovou filharmonii Ostrava. Na nich zaznély skladby pro
velky orchestr od Johna Cage, Vlastislava Matouska, Pauline
Oliveros a skladby pro tfi orchestry Alvina Luciera, Karlheinze
Stockhausena, Earle Browna a Giovanni Gabrieliho. OCNH
vzniklo pavodné jako instituce poradajici biendle Institutu

a Festivalu Ostravské dny (poprvé v roce 2001). Cinnost OCNH
se postupné rozsifila na zalozeni smiSeného sboru Canticum
Ostrava (2003, sbormistr Jurij Galatenko), mezinarodniho
komorniho orchestru Ostravska banda (2005), bienale festivalu
nové opery New Opera Days Ostrava / NODO (poprvé v roce
2012). V roce 2017 vznikl jako rezidenéni symfonicky orchestr
Ostravskych dnl Ostrava New Orchestra / ONO. Kromé vyse
zminénych festivali porada OCNH téZ mimofadné koncerty

a turné a vydava odborné publikace (véetné CD).

www.newmusicostrava.cz
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Centrum sou¢asného uméni DOX vzniklo diky soukromé
iniciativé prestavbou byvalé tovarny v prazské ¢tvrti
Holesovice. Jeho poslanim je vytvaret prostredi pro zkoumani,
prezentaci a diskuzi o zadsadnich spole¢enskych tématech,
kde vizualni uméni, literatura, performing arts a dalSi discipliny
umoznuji kriticky pfistup k tzv. realité dnesniho svéta. Vystavni
plochu vice nez 3000 m? dopliiuje multifunkéni sal DOX™*
(kapacita 400 osob), architektonicka intervence Vzducholod’
Gulliver, kavarna, knihkupectvi a designovy obchod.

www.dox.cz
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Ostravska banda a hosté
lvo Kahanek, klavir

Irena Troupova, sopran
Petr Kotik, dirigent

Yoshi Wada: Lip Vibrators (1973) 5-10’
La Monte Young: Composition 1960 #7 (1960) 25’
John Cage: Concert for Piano and Orchestra (1957-58) 20’

prestavka
Petr Kotik: The Plains at Gordium (2004) 30’
Ben Patterson: Paper Piece (1960) 5-10’

icka hudba
Klasick aruby

Kdyz rekl Arnold Schénberg svému zakovi Johnu Cageovi,
Ze jeho problém s tradi¢nim pojetim kompozice mu bude
stat v cesté jako zed, John mu odpovédél: ,Dobre, pak budu
tedy do té zdi cely zivot busit hlavou.” To se stalo roku 1934
a Cageovi bylo 22 let.

Hudebni kompozice byla po¢atkem 20. stoleti poznamenana
usilim oprostit se od principl pozdniho romantismu 19. stoleti.
Nebylo to lehké ani pro skladatele, ani pro publikum - duch ro-
mantické éry byl tehdy bran bez pochyb jako podstata samot-
ného hudebniho projevu. Dnes nam pripada vétsina této ,,mo-
derni“ hudby jako pfekrouceny Brahms. Koneény ,,odchod*

od romantismu nastal az v poloviné minulého stoleti, v kompo-
zicich Johna Cage, La Monte Younga a dalSich. Nemaji jiz nic
spole¢ného s myslenim a formou tvorby predchazejicich dvou
stoleti. Jejich hudba, a ta, co nasledovala, je zaloZzena spisSe na
principech predromantické doby.

Zatimco John Cage svym konceptem ticha jako zdroje zvuku
a nepredvidatelnymi gesty udélal ¢aru za v§im, co bylo pred
nim, La Monte Young ucinil dalsi krok vpred. Vratil se ke kon-
centraci na ténové-akusticky zazitek, zredukovany pouze na
prvky naprosto nezbytné. Poc¢atkem Sedesatych let ovlivnil
La Monte prakticky celou scénu, véetné Cage a jeho nasle-
dovnikd. Obecné je povazovan za iniciatora a zakladatele
minimalismu.

Ve stejné dobé, koncem padesatych let, vzniklo hnuti mladych
umeélcl, ktefi demonstrativnim zptsobem také odmitli roman-
ticky koncept hudby a performance (v té dobé obecné pova-
zovany za normu). Jejich usili se projevilo v celé Sifi umélecké
tvorby (hudba, divadlo/happening, vytvarné uméni, poezie
atd.) a vyustilo v roce 1962 v hnuti, které nazvali FLUXUS.

Mimochodem, jednim ze zakladnich impulst pro jeho vznik
byly pfednasky ,,Avantgardni hudba“ Johna Cage z let 1958-59
v newyorské The New School. Poprvé se tam setkali hlavni
aktéri tohoto hnuti, napt. Allan Kaprow, Al Hansen, George
Grecht, Dick Higgins a dal$i. Benjamin Patterson a Yoshi Wada
jsou dva vyznamni predstavitelé FLUXUSU. Patterson byl spo-
lu s Georgem Maciunasem a Namem Junem Paikem v roce
1962 jednim z organizator( festivalu ve Wiesbadenu, kterym
byl FLUXUS oficialné zahajen. (Kotiklv prazsky soubor QUaX
Ensemble provozoval dila Bena Pattersona a La Monte Youn-
ga v Ceskoslovensku uz v poloviné Sedesatych let. Benjamin
Patterson byl také roku 2009 jednim z hlavnich lektor( a rezi-
dencnich skladatel( Institutu a Festivalu Ostravské dny.)

Petr Kotik

O skladbach na |
dnes$nim veceru

Pro umélce hnuti FLUXUS bylo jednim z cild vymezeni se proti
elitarskému, profesionalizovanému a komerénimu umeéni. Je-
jich akce, zalozené na stru¢nych navodech, byly realizovatelné
prakticky kymkoliv. Yoshimasa (Yoshi) Wada (1943-2021) zuro-
¢il v hudebni tvorbé zkusenosti ze svého ob¢anského povolani
instalatéra: vytvarel vlastni nastroje z instalatérskych trubek.
Tyto nastroje byly ¢asto slozité a rozmérné, nékdy kombinova-
né s elektronikou ¢i hrou na dudy. Jeho koncept Lip Vibrators
je naopak zalozen na extrémni jednoduchosti: hraje se na
lepenkové roury, podobnym zplisobem jako na australské did-
geridoo. Ve velkém kolektivu se z toho stava ritual, pri kterém
zucCastnéni zazivaji pocit soundlezitosti — snad néco podobné-
ho jako pfi hudebnich seancich kdysi na usvitu lidstva...
Jaroslav Stastny

La Monte Young byl od détstvi pfitahovan dlouhotrvajici
zvuky o stalé frekvenci, které nemaji ,,za¢atek” ani ,,konec*,
napft. zvuky elektrické sité ¢i telefonnich sloupu. Fascinace
témito zvuky do znaéné miry ovlivnila a nasmérovala jeho
tvorbu. Pro Younguv skladateldv vyvoj v§ak bylo dlilezité téz
setkani s indickou hudbou, japonskym gagaku a v neposledni
fadé i s dodekafonickymi a seridlnimi kompozicemi. Pfi
analyze dila Antona Weberna si Young mimo jiné povsiml
»statickych® ploch, v jejichz ramci skladatel uvadi ténové
vySky z dodekafonické rfady ve stale stejnych oktavach. Napt.
expozici prvni véty Webernovy Symfonie, op. 21 bychom

tak mohli chapat jako neménny a neustale obnovovany

dvanactizvuk. Popisovany atribut Webernovych dél Younga
zaujal a pokusil se jej rozpracovat; vysledkem byla jeho
prelomova kompozice Trio for Strings (1958). V této zhruba
hodinové skladbé Young vyuziva dlouho drzené tény, které se
rozli¢né prekryvaji a kombinuji. Kontemplativni vyznéni dila
podtrhuji téz rozsahla ,ticha“ mista.

Dal$im vyznamnym impulzem pro tviréi rozvoj mladého skla-
datele byla u€ast na Mezinarodnich prazdninovych kurzech
Nové hudby v Darmstadtu v roce 1959, kde se prostifednictvim
predndasek Karlheinze Stockhausena seznamil s hudbou Johna
Cage. Tvorba tohoto umélce na Younga ucinila velky dojem -
zacal vice pracovat s nahodnymi operacemi a v jeho dile se
také objevuji prvni konceptualni partitury, jez obsahuji pouze
slovni pokyny pro interprety; pfikladem muze byt Poem (1960).
Tuto skladbu Ize pokladat za pomysiného predchlidce auto-
rovych slavnych Compositions 1960, které vznikly nedlouho
poté. Jedna se o ryze konceptualni dila, ktera narusuji bézné
pojeti koncertni situace; snad by bylo presné;jsi oznacit je jako
»havody k happeningiim®. Nékteré instrukce jsou ponékud
vystiedni, jako napf. pokyn k vypusténi motyli do prostoru,
v némz je skladba provadéna z Composition 1960 no. 5; jiné
v sobé ukryvaji urcity filozoficky podtext, jako napf. pokyn
,hakresli rovnou ¢aru a nasledu;j ji“ z Composition 1960 no. 10.
Zvlastni misto v tomto cyklu pak zastava Composition 1960
no. 7 - jde totiZ o jedinou skladbu, kde je kromé slovniho pred-
pisu ,souzvuk ma byt drzen po dlouhou dobu“ uveden téz kon-
krétni notovy zapis (souzvuk h—fis1). Young nevymezuje, jaké
hudebni nastroje by mély byt vyuzity a blize nespecifikuje kon-
text, v némz by mély tény zaznivat. V ramci tohoto dila s nami
autor vlastné sdili své rané vzpominky na dlouhotrvajici ne-
ménné zvuky a nabada nas k tomu, abychom spole¢né s nim
pronikali do vnitfni struktury pravé znéjiciho souzvuku.

Petr Zvéfina

Cageuv Concert for Piano and Orchestra (1957-58) ma s kla-
sickou ¢i neoklasickou koncertantni hudbou sotva co spole¢-
ného. Pfedevsim tu chybi typicky protiklad sélisty a orchestru
(ktery je spiSe podmérecny), ale i jakakoliv bézné chapana
hudebni souvislost. Na rozdil od klasickych skladateld, ktefi
napodobovali jeden druhého, zde John Cage usiluje o napodo-
beni Pfirody - ve zpUlsobu jejiho jednani. A zatimco oni usilova-
li o to, aby Zadna nota ve skladbé nebyla zbyte¢na, Cage se in-
spiroval pfirodni hyfivosti, jeji obrovskou nadprodukci neustale
vznikajicich a zanikajicich forem zivota (jakou demonstruje
napriklad nepomér mezi mnozstvim spermii a jejich Uspésnosti
v oplodnéni vajicka). DalSim inspirac¢nim zdrojem mu byla ko-
existence a symbidza rtiznych pfirodnich systému, které spolu
sdileji ¢as a prostor, ale jsou na sobé prakticky nezavislé.

Dilo proto nema partituru, ale je pouze kolekci jednotlivych
partt, které se hraji nezavisle na sobé v ramci trvani uréené-
ho potfebami programu. Instrumentalni party rovnéz nabizeji
vice moznosti, jak mohou byt hrany, a je nutno si z nich vy-
brat - pfipravit si vlastni cestu. Klavirni part je v tomto sméru
nejkomplikované;jsi: pianista si ve skute€nosti musi sestavit

(na zakladé pomérné podrobného navodu) vlastni part. Vizu-
alné atraktivni notace (jez se ponékud pomylené stala em-
blémem tzv. ,grafické hudby®) je zde kompozi¢ni pom{ckou,
porovnatelnou se zapisem hadankovych kanon( nizozemské
Skoly - skladatel(iv zapis musel byt nejprve desifrovan, nékym
realizovan a potom teprve mohl byt proveden. Na rozdil od
této praxe, kdy na zakladé usporného zapisu mohlo vzniknout
vicehlasé dilo, Cageliv komplexni zapis vyZaduje redukci na
miru odpovidajici hratelnosti.

Oproti klasickému koncertu, ktery nechava vyniknout sélistu
a v jeho doprovazeni predvadi disciplinovanost orchestru,
zde neexistuje hierarchie a vSichni maji stejnou dulezitost,
byt rozsah jejich pfispéni k celku je rizny. Nic neni striktné
vyzadovano a nikdo nekontroluje spravnost provedeni. Navic
je mozno provadét skladbu v jakkoliv nekompletnim obsazeni
¢i sou€asné s nékterymi jinymi Cageovymi kompozicemi (Aria,
Fontana Mix, Solo for Voice 1-2, Song Books). Dilo je naprosto
zavislé na sebekazni jednotlivel. Neni proto divu, Ze pfi pre-
miéfre v New Yorku (Town Hall, 15. 5. 1958) néktefi orchestralni
hraci pfi provedeni totalné selhali: hrali znamé melodie jinych
autoru a délali, co jim samym pfipadlo vtipné. Od té doby je
Concert for Piano and orchestra prubifskym kamenem moralni
vyspélosti hudebniki.

Jaroslav Stastny

—

X_

Kdyz v roce 334 pf. Kr. dorazil Alexandr Veliky do fryzského
mésta Gordion (to se nachazelo v oblasti dnesniho stfedniho
Turecka), byl postaven pred hlavolam, na jehoz rfeSeni nikdo
nebyl schopen prijit. Alexandr zjevné uspél, ale vSe, co z pfibé-
hu prezilo, je legenda o gordickém uzlu. V |été 2004 jsem celil
mnoha problémuam, které se zdaly témér nefesitelné. Je moz-
né, ze to byl diivod, pro¢ jsem si vzpomnél na legendu o gor-
dickém uzlu, kdyz jsem hledal nazev pro tuto kompozici.

Na skladbé The Plains at Gordium (Gordické planiny) jsem
pracoval od ¢ervna do srpna 2004 a je vénovana Charlotté Ko-
tikové. Impulzem k jejimu vytvoreni bylo pozvani napsat sklad-
bu pro brnénskou skupinu DAMA DAMA. Tento ansambl ma
ale pouze ¢&tyfi €leny, zatimco The Plains at Gordium vyzaduji
Sest hracu. Rozsah dila se téz vzpira standardnim skladbam
pro perkuse.

The Plains at Gordium |ze zaradit do skupiny skladeb, které
jsem zacal komponovat v pribéhu 70. let. | kdyz se jedna o sa-
mostatna dila, vSechny tyto kompozice jsou zaloZzeny na pra-
videlném pulzu a mohou byt (nebo jejich ¢asti) zkombinovany
zpusobem kolaze. Pravidelny puls je jednoticim prvkem a vy-
tvari z riznorodych ¢asti koherentni celek. Svym zplGsobem Ize
fici, Ze vSechna ma dila z obdobi 70. let mohou byt chapana
jako jedna nekoneé&na, kontinualné rozvijejici se kompozice
s proménlivym obsazenim. Skladba The Plains at Gordium je
zalozena na podobné myslence, ovSem bez umyslu k ni pfi-
pojit, zpsobem kolaze, dalsi dila, nebo jeji ¢asti zaclenit do
jinych kompozic (i kdyZz mozné to je). Oproti diliim ze 70. let se
hudba ob¢&as ,rozleti“ v dvojnasobném tempu. Ve skladbé jsou
rovnéz pouzity zvonky, které dopliuji soupravu $esti riizné na-
ladénych bubnt kazdého hrace.

Petr Kotik



