
OSTRAVSKÉ DNY 
festival hudby dneška 

2025 
OSTRAVA DAYS 
music of today festival 

 

NE / SUN • 24. 8. 2025 

18:00, Trojhalí Karolina / Triple Hall Karolina 

ORCHESTRA OPENING 
SKLADBY PRO TŘI ORCHESTRY A TŘI DIRIGENTY 
COMPOSITIONS FOR THREE ORCHESTRAS AND THREE CONDUCTORS 
 

Phill Niblock – Three Orchids (2002–2003) 

 Phill Niblock (1933–2024) byl intermediální umělec, který ve své tvorbě 

využíval hudbu, film, fotografii, video či počítač. Od poloviny šedesátých let 

dvacátého století skládal hutné, hlasité drony plné mikrointervalových, 

instrumentálních témbrů, z nichž v prostoru během provedení povstávají další 

četné tóny. Niblock zároveň vytvářel filmy/videa zaměřená na lidský pohyb při 

práci nebo na černobílé abstraktní výjevy generované počítačem, které evokují 

dojem, že volně plují v čase. Od roku 1985 působil jako ředitel newyorské nadace 

Experimental Intermedia Foundation: jako umělec byl jejím členem od roku 1968, 

přičemž v roce 1973 převzal produkci hudebních a intermediálních událostí v 

rámci této nadace a stal se také vedoucím přidruženého labelu XI Records. 

Niblockovu hudbu vydávají Moikai, Mode, Touch a zmíněný label XI Records; label 

Extreme pak nabízí DVD s jeho filmy a skladbami. V roce 2014 obdržel Phill 

Niblock Cenu Johna Cage od Nadace současného umění. Díky Petru Kotíkovi a 

Ostravským dnům začal Phill Niblock počátkem 21. století komponovat skladby 

pro velký orchestr(y). Světovou premiéru tak měly Niblockovy rozsáhlé kompozice 

za jeho osobní účasti výhradně v České republice. 

 Ve skladbě Three Orchids (Tři orchideje) hraje zpočátku každý z orchestrů 

jeden tón z trojzvuku E-H-G. Při realizaci uvedených tónů se počítá s uplatněním 

mikrointervalů, které v jednotlivých orchestrech vytvářejí mnoho kombinačních a 

rozdílových tónů či tónů alikvotních. Po osmi minutách se souzvuk E-H-G 

postupně začne proměňovat na E-Ais-G; druhý souzvuk pak zní šestnáct minut. 

Patterny vzniklé z alikvotních tónů jsou zvukově velmi bohaté, protože sestávají z 

mnoha různých nástrojových témbrů. Skladba byla původně určena pro tři 

ansámbly (přesněji řečeno jeden ansámbl rozdělený do tří skupin), které měly být 

na pódiu odděleny a každý z nich měl být amplifikován a doplněn nahrávkou 



čtyřiadvaceti nástrojů. V tomto případě se jednalo o soubor Art Zoyd z města 

Maubeuge ve Francii. Výsledná partitura byla zhotovena berlínským muzikologem 

Volkerem Straebelem na základě Niblockových schémat, kreseb a společných 

rozhovorů. Straebel určil, že uplatněné tóny (E, G, H, Ais) se mohou pohybovat v 

rozpětí čtvrttónu (nahoru a dolů) od výchozího tónu. Připravil deset partů pro 

každý ze tří orchestrů, které jsou následně náhodně rozděleny – první orchestr 

drží tón E, třetí se pohybuje okolo tónu G a druhý pak začíná na tónu H a končí na 

tónu Ais. 

Phill Niblock 

 

 

 Phill Niblock (1933–2024) was an intermedia artist working with music, film, 

photography, video, and computers. Since the mid-60’s he was making dense and 

loud drone music filled with microtones. He frequently presented a variety of 

films and videos – some of which involve the physicality of people working and 

moving through space, and some of which are more informed by computer-driven 

abstract images. Since 1985, he was the director of the Experimental Intermedia 

Foundation (EI) in New York where he was an artist/member since 1968. He was 

producing music and mixed-media presentations at EI since 1973, and he was the 

curator of EI’s label XI Records. Niblock’s music is available on XI, Moikai, Mode, 

and Touch labels. A DVD containing some of his films and music has been 

realeased on the Extreme label. In 2014, he was the recipient of the John Cage 

Award from the Foundation for Contemporary Arts. Initiated by Petr Kotík and the 

Ostrava Days festival, Phill Niblock began composing works for large orchestra(s) 

in the early 21st century. The world premieres of these large-scale compositions, 

all realized with the composer’s personal presence, were presented exclusively in 

the Czech Republic. 

 The structure of Three Orchids is that each orchestra plays one note of a 

three note chord, E, B, and G. Each note is written to be played with many 

microtones, producing within each orchestra many sum and difference tones, and 

overtones. After eight minutes, the chord begins to gradually shift from E, B, G to 

E, A#, G, and at sixteen minutes the latter chord remains. The overtone patterns 

are very rich because of the many different timbres of the instruments in the 

orchestra. This piece was originally conceived for three ensembles (one ensemble 

split into three groups, actually) where each ensemble was separated on stage, 

and each was accompanied by a recording of twenty-four instruments as well as 

being amplified. That ensemble was Art Zoyd, of Maubeuge France. The score was 



constructed by Berlin musicologist Volker Straebel, from Niblock’s schema and 

drawings, and conversations. Straebel specified that the notes (E, G, B, A#) would 

vary within the range of a quarter tone up and a fourth tone down, away from the 

central pitch. He prepared ten parts for every of the three orchestras, to be 

distributed randomly within each ensemble – the first orchestra is devoted to E, 

the third centers on G, and the second starts with unison B and ends with unison 

A#. 

Phill Niblock 

 

 

Alvin Lucier – Diamonds (1999) 

 Alvin Lucier (1931–2021) studoval skladbu na Yaleově univerzitě a 

Brandeisově univerzitě, dva roky též strávil v Římě jako stipendista Fulbrightovy 

nadace. Přednášel na Brandeisově univerzitě (1962–1970) a Wesleyanově 

univerzitě (1968–2011). Jeho dílo přineslo mnohé inovace týkající se kompozice i 

provozování hudby, včetně notace gest interpretů, využití mozkových vln, 

vytváření vizuálních obrazů ve vibrující hmotě pomocí zvuku, tematizoval akustiku 

prostoru atd. Je proslulý svými zvukovými instalacemi. Vystupoval po celém světě, 

spolupracoval s básníkem Johnem Ashberym (Theme) a režisérem Robertem 

Wilsonem (Skin, Meat, Bone). Jeho zvuková instalace 6 Resonant Points Along a 

Curved Wall doprovázela v lednu 2005 monumentální Sol LeWittovu skulpturu 

Curved Wall. V roce 2013 byl hostujícím skladatelem na festivalech Tectonics 

(Glasgow), Ultima (Oslo) a s violoncellistou Charlesem Curtisem uvedl svůj 

profilový koncert v pařížském Louvru. Americká společnost pro elektro-akustickou 

hudbu mu udělila Cenu za celoživotní přínos. Je držitelem čestného doktorátu z 

Plymouthské univerzity (Velká Británie). V září 2012 vydalo nakladatelství 

Wesleyan Press jeho knihu Music 109: Notes on Experimental Music. Alvin Lucier 

stál v roce 2001 u zrodu Ostravských dnů a řadu let na nich participoval. 

 Historie – Když se v roce 1999 Petr Kotík rozhodl, že na festivalu Pražské 

jaro uvede program, který bude sestávat pouze ze skladeb pro tři orchestry, 

vyvstala otázka, jestli je něco takového vůbec možné zrealizovat. Kotík oslovil 

Alvina Luciera, aby pro tento koncert vytvořil novou skladbu. Premiéra kompozice 

Diamonds se následně konala v Praze v květnu 1999. K jejímu dalšímu provedení 

pak došlo na prvním ročníku festivalu Ostravské dny v srpnu 2001. Dnes, 24. srpna 

2025, zazní toto dílo potřetí. 

 



 

 Diamonds (Diamanty) – Jedním z východisek skladby Diamonds (1999) je 

možnost vnímat grafické tvary na základě postupných změn v oblasti tónových 

výšek. Hráči na smyčcové nástroje začínají v unisono, někteří postupují v tónovém 

prostoru směrem vzhůru, jiní současně směrem dolů. Jejich táhlý glissandový 

pohyb se po dosažení určitého bodu zastaví a obrátí zpět – vše se tedy symetricky 

navrátí do výchozího unisona. Lucier tento proces poeticky přirovnává ke „kresbě 

diamantových tvarů ve vzduchu“. Ve skutečnosti však paralela mezi znějící 

hudbou a obrazovým přirovnáním ne zcela funguje. Posluchač sice může být 

obeznámen s tím, že jsou ve skladbě uplatněny diamantové tvary a 

pravděpodobně i rozpozná směr glissandových postupů či vrchol, kde se pohyb 

obrací zpět. Protože jsou však obrazce rozvíjeny velmi pozvolna, posluchače 

nevyhnutelně pohlcuje především právě znějící zvuk – jeho aktuální tvar a vývoj. 

Není tedy prakticky možné si při poslechu hudební proud představit ve formě 

diamantového tvaru, dokážeme k sobě řadit pouze jednotlivé úseky. Situaci navíc 

komplikuje kompoziční bohatost díla, která se projevuje v jeho dalších složkách. V 

průběhu skladby se uplatňují tři diamantové tvary, jež jsou vzájemně mírně 

asynchronní a každý z nich odvíjí jeden ze tří orchestrů. Glissandový postup 

smyčců navíc místy protínají dlouho držené tóny dechových nástrojů nebo 

opakované figurace perkusí. Dlouho držené tóny pak vytvářejí jasně slyšitelné 

akustické rázy, které se buď zpomalují, anebo zrychlují – v závislosti na 

proměnlivé vzdálenosti mezi nimi a glissandy smyčců v tónovém prostoru. Když se 

tedy snažíme pochopit, co se kolem nás děje, matou nás naše vlastní smysly. 

Úvodní premisu skladby Diamonds je proto nutné poněkud přeformulovat – nejde 

zde o sledování tvarů, ale o snahu akusticky zarámovat prchavost a 

neuchopitelnost hudebního proudu. Nastíněná metafora tvarů nám však může 

posloužit jako výchozí bod naší posluchačské zkušenosti. 

Charles Curtis (upraveno) 

 

 

 Alvin Lucier (1931–2021) studied composition at Yale University and 

Brandeis University, and spent two years in Rome on a Fulbright Scholarship. He 

taught at Brandeis (1961–1970) and Wesleyan University (1968–2011). He has 

pioneered many areas of music composition and performance, including the 

notation of performers’ physical gestures, the use of brain waves on live 

performance, the generation of visual imagery by sound in vibrating media, and 

the evocation of room acoustics for musical purposes. His works include a series 



of sound installations. Lucier performed extensively in Asia, Europe, and the 

United States, and has collaborated with John Ashbery (Theme) and Robert 

Wilson (Skin, Meat, Bone). His sound installation, 6 Resonant Points Along a 

Curved Wall, accompanied Sol DeWitt’s enormous sculpture, Curved Wall. In 

2013, Lucier was the guest composer at the Tectonics Festival (Glasgow) and the 

Ultima Festival (Oslo), and gave a portrait concert at the Louvre (Paris) with cellist 

Charles Curtis. Lucier was awarded the Lifetime Achievement Award by the 

Society for Electro-Acoustic Music in the United States and received an Honorary 

Doctorate of Arts from the University of Plymouth (England). In September 2012, 

the Wesleyan Press published his book, Music 109: Notes on Experimental Music. 

In 2001, Alvin Lucier helped found Ostrava Days, and for many years he was an 

active participant. 

 History – In 1999, when Petr Kotík decided to present a program at the 

Prague Spring Festival consisting exclusively of works for three orchestras – the 

question naturally arose as to whether such project could even be realized. It was 

on Kotík’s initiative that Alvin Lucier composed a piece for this concert, 

and Diamonds was subsequently premiered in Prague in May 1999. The work was 

later performed at the first Ostrava Days Festival in August 2001, and today, 24 

August 2025, the work will be heard for the third time. 

 Diamonds – One premise of Diamonds (1999), is that imagined graphic 

shapes can be traced by gradual pitch change in performance. If the string players 

in an orchestra are divided such that, starting from unison, some sweep upwards 

while others sweep simultaneously downwards, their slow glissandi halting and 

reversing direction at a mid-point, then returning symmetrically to the initial 

unison. Lucier poetically conceives this as “drawing diamond shapes in the air.” In 

fact, there is little correspondence between the heard music and the posited 

image. The listener, knowing that diamond shapes are invoked, will note the 

directions of the sweeps and may identify the turning-around point, the apex of 

the diamond shape. But because the images are being drawn very slowly, the 

listener inevitably is absorbed in the ongoing articulation of the sound, its present 

and its becoming. An overview of the diamond shape is not made available, only 

its moment-to-moment drawing. And the experience is vastly complicated by the 

compositional richness of the work’s other features. Three diamonds are in fact 

being drawn, slightly asynchronized with one another, by three separate 

orchestras. The sweeps of the string instruments are intersected by intermittent 

sustained tones from wind instruments and repeating percussion. The sustaining 

of these tones causes clearly audible acoustical beating that is in a constant state 

of slowing down or speeding up depending on the changing distance between 



sliding pitch and sustaining pitch. Sensory experience confounds any attempt to 

assimilate the immediate causes of what is happening. Thus the premise of 

Diamonds, ultimately, is not the tracing of a shape, but the framing of the 

incommensurable. The shape functions as a leverage point from which to launch a 

listening experience.  

Charles Curtis (edited) 

 

Bernhard Lang – GAME XXII for Ostrava (2024) 

 Bernhard Lang (1957) se po studiích na Brucknerově konzervatoři v Linci 

přestěhoval do Štýrského Hradce, kde studoval klasický i jazzový klavír. Po 

ukončení studia se stal žákem polského skladatele Andrzeje Dobrowolského, který 

jej seznámil s technikami nové hudby. V roce 1988 začal vyučovat hudební teorii, 

harmonii a kontrapunkt na Univerzitě hudebních a dramatických umění ve 

Štýrském Hradci. V letech 2003–2022 působil na téže škole jako profesor v oboru 

kompozice, v současné době žije ve Vídni jako skladatel na volné noze. Jeho 

hlavním zájmem je od roku 1999 hudební divadlo odvozené z teorie 

„diference/opakování“. Jak uvedl pro Český rozhlas Petr Bakla:  

„K rozmanité a hluboce promýšlené práci se zvukovými smyčkami Langa 

inspirovaly filmy Martina Arnolda, experimentální hráči na gramofony jako Philip 

Jeck a také Deleuzův spis Différence et répétition. Zatímco minimalismus si liboval 

v pozvolných procesech a opakování vyvolávalo spíše meditativní atmosféru, Lang 

ve svých skladbách pracuje s ostrými střihy a nepravidelností, vzniká 

nepředvídatelná hudba plná zvratů.“ Od roku 2009 působí jako lektor na festivalu 

Ostravské dny; jeho opera Der Reigen se v roce 2014 stala centrem pozornosti 

festivalu NODO a na OD 2017 měla premiéru kompozice Monadologie XXXVII 

„Loops for Leoš“, kterou napsal přímo pro festival. Ostravské centrum nové hudby 

v roce 2021 uvedlo v pražském multifunkčním sálu DOX+ koncert Zásadní 

Bernhard Lang. Jeho aktuální jevištní dílo Hrátky s Trumpem. Laciná opera #2 pak 

bylo provedeno na OD 2023. 

Když mě Petr Kotík oslovil, abych vytvořil skladbu pro tři orchestry, pobýval jsem 

zrovna v klášteře Royaumont (Francie). Jeho nabídku jsem zvažoval celý den a 

následně jsem si uvědomil, že se jedná o unikátní příležitost, která se patrně už 

nebude opakovat. Odepsal jsem mu: „Jdu do toho!“ V klášteře jsem začal 

pracovat na struktuře díla, nejprve jsem vymezil vztahy mezi třemi orchestry: 

představoval jsem si je jako tři obrovské gramofony, které se odvíjejí v různých 

rychlostech a vždy hrají asynchronně. Překryv harmonií nastane v kompozici 

pouze v jednom bodě: synchronicita se projeví jakožto absolutní kontrapunkt – 



jde o simultaneitu diference. Skladba GAME XXII představuje vyvrcholení a snad 

také zakončení série stejnojmenných děl, jež využívají otevřené struktury – 

hráčům je v jejich průběhu ponechán prostor pro vlastní rozhodnutí a výsledkem 

je otevřená, permutativní struktura, která zní pokaždé jinak. V kompozici rovněž 

dochází k rozličnému střetávání pevně vymezených a otevřených struktur. 

Základní stavební složkou celé skladby je smyčka, která se projevuje buď v 

uskupení modelů, nebo ve formě vypsaných patternů. Dílo je věnováno Petru 

Kotíkovi a přesně kopíruje uspořádání jeho kompozice Variations. 

Bernhard Lang 

 

 Bernhard Lang (1957) studied piano at the Bruckner Conservatory Linz and 

then moved to Graz to study classical and jazz piano. After finishing his studies, 

Lang took courses in composition with Polish composer Andrzej Dobrowolski, who 

introduced him to the techniques of new music. In 1988, Lang began teaching 

classes of his own in music theory, harmony, and counterpoint at the University of 

Music and Performing Arts in Graz. He held a professorship in composition there 

between 2003 and 2022. Presently, he lives as a freelance composer in Vienna. 

Since 1999, Lang’s main interest has been music theatre, derived from his theory 

of “difference/repetition”. Speaking to Czech Radio, Petr Bakla had this to say 

about Lang’s methods: “His varied and thoughtful work with loops has been 

inspired by Martin Arnold’s films, experimental turntablists like Philip Jeck, and by 

Deleuze’s book Différence et répétition. Whereas minimalism reveled in gradually 

unfolding processes evoking a rather meditative atmosphere through repetitions, 

Lang incorporates jump-cuts and irregularities that result in an unpredictable 

music full of sudden turns.” He has been a lecturer at Ostrava Days since 2009, 

and the festival frequently features his compositions – Lang’s opera Der Reigen 

became a highlight of NODO 2014 and his composition Monadology XXXVII “Loops 

for Leoš” was written directly for OD 2017 and premiered during the festival. 

Ostrava Center for New Music presented the concert Essential Bernhard Lang in 

2021 at the DOX+ multifunctional hall in Prague. His recent stage work Cheap 

Opera #2 “Playing Trump” was performed within OD 2023. 

 When Petr Kotík asked me to write a piece for three orchestras, I was at 

Royaumont Abbey (France). After one day considering I realized this to be a single 

opportunity in my life and I wrote back: „I’ll do it!“. At Royaumont I started to 

create the structure of the whole piece, defining the relationships between the 

three orchestras: I imagined them to represent three gigantic turntables at 

different speeds, always playing assynchronously, the harmonies coinciding only 



at one point in the piece: synchronicity as absolute counterpoint, the simultaneity 

of difference. GAME XXII is the climax and perhaps the end of the Game-series, 

using open structures, wherein the players have to make descisions of their own, 

resulting in an open permutative structure, sounding differently each time. 

Moreover there are counterpoints between determined and open structures in 

various combinations. The basic structural element in this piece is the loop, either 

in a group of models, or as written out patterns. The piece is dedicated to Petr 

Kotík, and follows exactly the line-up of his Variations. 

Bernhard Lang 

 

Petr Kotík – Variations for 3 Orchestras (2002–2004) 

 Petr Kotík (1942, Praha) je nezávislým skladatelem a hudebníkem. Jako 

dirigent a flétnista interpretuje vlastní kompozice i díla skladatelů, kteří náleží do 

okruhu umělců, s nimiž buď přímo spolupracuje, nebo je to hudba historická, 

kterou Kotík pokládá za důležitou část vývoje směřujícím k dílům naší doby. Jeho 

aktivity byly vždy vedeny úsilím vyrovnat se s současnými uměleckými a 

hudebními otázkami. Jeho technická vybavenost jako výkonného umělce mu 

umožňovala realizovat náročné projekty, často považované za nerealistické. Od 

počátku své dráhy spolupracoval s hudebníky vysokých kvalit, což je jeden z 

důvodů, proč projekty, které inicioval, uspěly. Je znám jako zakladatel a iniciátor 

mnoha ansámblů (v Praze to byly Musica Viva Pragensis (1961–1964) a QUaX 

Ensemble (1966–1969), v New Yorku S.E.M. Ensemble a S.E.M. Orchestra (1970–

dodnes), v Ostravě Ostravská banda (2005–dodnes) a ONO (2017–dodnes)) a řady 

projektů (např. Festival hudby výjimečných délek (1997) v Praze, Ostravské dny 

(2001–dodnes), Beyond Cage Festival (2012) v New Yorku, Dny nové opery 

Ostrava (2012–dodnes)). Jako skladatel je Kotík autodidakt, i když kompozici 

studoval – nejdříve u Vladimíra Šrámka a hlavně u Jana Rychlíka v Praze (1959–

1963), následně na Vídeňské hudební akademii u Karla Schiskeho a Hannse Jelinka 

(1963–1966). Již v začátcích své kariéry byl ovlivněn myšlenkami a koncepty Johna 

Cage. K jeho důležitým inspiračním zdrojům se později přiřadili Gertrude Stein, R. 

Buckminster Fuller a Ezra Pound. Autorova skladatelská tvorba zahrnuje 

symfonická, komorní i operní díla. Kotík je uměleckým ředitelem Ostravského 

centra nové hudby, žije a pracuje v New Yorku, kam se odstěhoval v roce 1969, a 

Ostravě (s častými pracovními návštěvami Prahy). 

Jak realizovat něco zcela nereálného: Kompozice pro tři orchestry! 

 Historie – V roce 1997 jsem na festivalu Triennale v Kolíně nad Rýnem slyšel 

poprvé v živém provedení Stockhausenovy Gruppen pro tři orchestry. Jako vždy se 



Gruppen dávaly v jednom koncertu dvakrát s další skladbou uprostřed. V Kolíně 

nad Rýnem to byl Klavierstück XII (málokdo si uvědomí, jak složitá je sestava tří 

orchestrů). Navrhl jsem festivalu Pražské jaro, aby dal Gruppen na program s tím 

rozdílem, že během koncertu zazní další kompozice pro tři orchestry. Pokud vím, 

podobný program nikdy předtím nebyl realizován. Pražské jaro můj návrh přijalo a 

začali jsme hledat orchestr. Oslovili jsme FOK – Symfonický orchestr hlavního 

města Prahy, ale v květnu 1999, kdy měl být koncert uveden, byli hráči v 

Japonsku. Další volbou byla Janáčkova filharmonie Ostrava. Kromě Gruppen 

zahrnoval plánovaný pražský program také Modules I, II, III od Earle Browna, tři 

Canzony Giovanni Gabrieliho (1597) a premiéru skladby Diamonds Alvina Luciera. 

Úspěch koncertu podnítil myšlenku pokračovat v projektu tří orchestrů a dát 

možnost vzniku nových skladeb pro tři orchestry. To znamená uvádět v rámci 

festivalu Ostravské dny koncerty pro tři orchestry. První takový koncert se 

uskutečnil na Ostravských dnech 2001 a relativně brzy jsme měli repertoár nových 

skladeb, který kromě Lucierových Diamonds zahrnoval například díla Martina 

Smolky, Christiana Wolffa, Philla Niblocka nebo skladbu Olgy Neuwirth 

locus…dublure…solus, kterou autorka pro tři orchestry upravila. Mé Variations for 

3 Orchestras vznikly v rámci tohoto projektu. 

 Variations for 3 Orchestras – Při každé nové kompozici mám na mysli 

konkrétní provedení. Dokonce si představuji jednotlivé hudebníky, kteří skladbu 

hrají. Variations for 3 Orchestras jsem složil přímo pro Ostravské dny. Na koncert 

Pražského jara pro tři orchestry v roce 1999 navazovaly koncerty na festivalech 

Varšavský podzim v roce 2000, Ostravské dny 2001, Ostravské dny 2003 a na 

berlínském MaerzMusik v roce 2004. Kromě mě dirigovali Zsolt Nagy, Christian 

Arming a Petr Vronský – všichni bez výjimky významně přispěli k hlubšímu 

pochopení toho, co znamená tvořit hudbu pro tři nezávislá hudební tělesa. 

Kompozice této skladby začala v listopadu 2002 a měla zhruba 145 taktů. Dalším 

krokem bylo vytvoření variací na část mé dřívější skladby Many Many Women. 

Tuto část (variace na MMW) o délce 240 taktů jsem spojil s již dříve 

zkomponovanými a provedenými 145 takty a pod názvem Variations for 3 

Orchestras zazněla skladba poprvé na Ostravských dnech 2003. Na kompozici 

jsem dále pracoval a díky rezidenci DAAD v Berlíně (od ledna do dubna 2004) jsem 

skladbu dokončil a mohla být uvedena ve své finální podobě na MaerzMusik v 

březnu 2004. 

Petr Kotík 

 Petr Kotík (1942, Prague) has been an independent composer and musician 

throughout his professional life. As a conductor and flautist, he performs both his 

own compositions and works by composers whom he regards as relevant to his 



own musical concerns. Kotík’s activities have always been guided by his sense of 

contextual issues within contemporary art and music. His ability as a performer 

and organizer have enabled him to realize projects often thought to be 

unrealistic. The projects Kotík has undertaken succeed partly thanks to his 

association with outstanding musicians. He has founded and directed music 

ensembles both in the Czech Republic and the U.S. – Musica viva Pragensis (1961–

1964) and QUaX Ensemble (1966–1969) in Prague, the S.E.M. Ensemble and 

Orchestra of the S.E.M. Ensemble (1970) in New York, Ostravská banda (2005) 

and ONO Orchestra (2017) in Ostrava – and numerous projects – the festival 

“Music of Extended Duration” (1997) in Prague, Ostrava Days (2001), Beyond 

Cage Festival (2012) in New York, and New Opera Days Ostrava (2012). Although 

Kotík can be identified as a self-taught composer, he studied composition in 

Prague with Vladimír Šrámek and Jan Rychlík (1960–1963), and later at the 

Akademie für Musik in Vienna with Karl Schiske and Hanns Jelinek (1963–1966). 

Since the early stages of his career, Kotík has been influenced by the ideas and 

concepts of John Cage and later drew his inspiration from Gertrude Stein, R. 

Buckminster Fuller, and Ezra Pound. His work spans symphonic compositions, 

chamber works and opera. Kotík is the artistic director of Ostrava Center for New 

Music and lives and works in New York City and Ostrava with occasional working 

visits to Prague. 

How Do You Realize An Utterly Unrealistic Project: A Composition for 3 Orchestras 

 History – In 1997, I heard Stockhausen’s Gruppen at the Triennale festival in 

Cologne. It was performed twice, with Stockhausen’s Klavierstück XII in the 

middle, dividing the two performances. I proposed the to the Prague Spring 

festival to present Guppen with one difference: I wanted the whole program to be 

only music for 3 orchestras. To my knowledge, this had never been done before. 

Prague Spring accepted my proposal, and we began to search for an orchestra. 

We asked the Prague Symphony FOK, but in May 1999, they were in Japan. The 

Janacek Philharmonic was the next choice. In addition to Gruppen, the program in 

Prague included Modules I, II, III  by Earle Brown, three Canzonas by Giovanni 

Gabrieli (1597), and the premiere of Diamonds by Alvin Lucier. The success of the 

concert propelled the idea of the 3 orchestras into a project new compositions for 

3 orchestras to be created and eprformed and presented at the Ostrava Days 

Festivals. The first concert of music for the 3-orchestra was first presented at 

Ostrava Days 2001, and soon we had a repertoire of new compositions that 

included, besides Alvin Lucier’s Diamonds, pieces by Martin Smolka, Christian 

Wolff, and Phill Niblock, as well as Olga Neuwirt’s arrangement of her her recent 



piece, locus…dublure…solus. My own composition, Variations for 3 Orchestras, 

followed. 

 Variations for 3 Orchestras – When I compose a new piece of music, I have 

almost always a specific performance in mind. I even imagine specific musicians 

playing it. I composed Variations for 3 Orchestras as part of the 3-orchestra 

project at Ostrava Days. Besides the Prague Spring concert in 1999, performances 

followed at the Warsaw Autumn Festival in 2000, Ostrava Days 2001, Ostrava 

Days 2003, and Berlin’s MaerzMusik Festival in 2004. In addition to myself, they 

were conducted by Zsolt Nagy, Christian Arming, and Petr Vronský – all of whom 

have made important contributions, broadening my understanding of what it is to 

make music with three independent orchestras. The composition started in 

November 2002, about 145 measures long score. The next idea was to compose 

variations on a part from my earlier composition, Many Many Women. This part 

(variations on MMW), 240 measures long, was combined with the 145 measures 

already-composed and performed, under the title of Variations for 3 Orchestras, 

at Ostrava Days 2003. The result was still not satisfactory, and I continued to work 

further on the composition. Thanks to the DAAD residency in Berlin (from January 

to April, 2004), I finalized the piece in time for it to be premiered, in its final form, 

at Berlin’s MaerzMusic festival in March 2004. 

Petr Kotík 

 

 


